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PREFACIO

Prefacio

O CCL #18 e a experiéncia brasileira de danca e codigo

O Choreographic Coding Lab (CCL) é um laboratério intensivo de criagcao colaborativa na inter-
secao entre danga, movimento e arte computacional. Desde 2013, o CCL relne coreégrafos,
artistas, programadores e pesquisadores em edi¢cdes realizadas em diversas cidades — entre
elas Berlim, Melbourne, Nova York, Belo Horizonte e Sao Paulo —, integrando-se as pesquisas
locais em areas como dados coreograficos, inteligéncia artificial e midias digitais.

No Brasil, essa experiéncia encontrou um solo particularmente fértil: uma longa tradicdo de
pesquisa, criagcdo e pensamento critico na relacdo entre danca e tecnologia, que ganhou no
CCL um espago de encontro entre a técnica e a poética, a maquina e o corpo, o arquivo e a
invencao. E essa experiéncia que esta publicacao celebra e documenta.

A relacao com o Brasil e o Motion Bank

A trajetéria brasileira dos CCLs é tecida por edicdes que se sucederam, conectaram-se e, so-
bretudo, amadureceram. A primeira edicao realizada no pais, o CCL#7, aconteceu em 2016, no
SESC Palladium, em Belo Horizonte, sob a lideranga de Thembi Rosa, em parceria com Scott
delLahunta, Mio Loclair e Carla Fernandes — um inicio cuja semente fora lancada anos antes,
em residéncias internacionais, incluindo o Espago do Tempo, em Portugal. Em 2019, o Motion
Bank Lab Brasil ampliou essa rede, sob a coordenacgao de Thembi Rosa, Scott deLahunta, Carla
Fernandes e Daniel Bisig, reunindo novamente em Belo Horizonte pesquisadores e artistas de
diversas partes do mundo e resultando em uma plataforma digital de partituras e documentos
— uma edicao focada na pesquisa das coredgrafas sediadas em Minas Gerais, Thembi Rosa,
Margd Assis, Dudude Herrmann e Dorothé Depeauw (com créditos completos disponiveis no
site do MB Lab BR). Em 2024, o CCL#16 reencontrou o Brasil na Universidade de Sao Paulo
(USP), com curadoria e producdo realizadas em estreita colaboragcéo por Julia Abs e Thembi
Rosa. O evento contou ainda com a participacao e facilitacdo da equipe do Motion Bank —
Scott deLahunta, Anton Koch (em sua segunda vinda ao Brasil) e Daniel Bisig (em sua segunda
participacado no CCL Brasil).

Em 2025, o CCL#18 retorna a Belo Horizonte, agora sob a coordenagdo de Luiz Naveda
(UEMG), em colaboragdo com Gabriela Christofaro (UFMG) e com a participagdo dos
pesquisadores do Motion Bank Anton Koch e Jorge Guevara. O que essas edi¢cdes delineiam é
um movimento de continuidade e expansao: os CCLs brasileiros nao importaram simplesmente
um modelo de laboratério — transformaram-no, em didlogo com as condic¢des locais, as politi-
cas publicas de fomento, os espacos institucionais como o Centro de Referéncia da Danca e o
Teatro Marilia, e as redes de artistas e pesquisadores que atravessam o pais. A relagdo com o
Motion Bank deixou, assim, de ser de recepcao para se tornar de coproducgao.

Que esta publicacao seja um convite: para quem viveu o CCL#18, um registro e um reencontro;
para quem nao esteve em Belo Horizonte em agosto de 2025, um ponto de partida. O que se
segue é uma reproducao cuidadosa do site do evento — sua apresentagéo, sua programacao,
suas pessoas e seus resumos —, enriquecida por referéncias numeradas, links e cédigos QR
que permitem ao leitor, de dentro do papel, acessar o universo digital que o CCL#18 deixou
como heranca.




Coordenacéao do CCL #18 — Luiz Naveda (UEMG) e Gabriela Christofaro (UFMG), em colabo-
racdo com Anton Koch e Jorge Guevara (Motion Bank).

Belo Horizonte, agosto de 2025.



RESUMOS

Resumos

Os projetos desenvolvidos durante o CCL #18, em um formato de leitura interativa no livro de
resumos do evento, publicado na plataforma Modux. Quando ha tradugao, ela aparece como
um segundo resumo. Acervo completo: https://corpuslab.info/ccl18/resumos.html.


https://corpuslab.info/ccl18/resumos.html

Dance Becoming Data Becoming Dance

Anton Koch

This lecture examines the evolving relationship between dance, data, and technology over 25
years, primarily through the lens of the “Software for Dancers”lfi9ua 1] jnitiative from 2000 on-
wards and subsequent projects like Motion Banklfigua2l |t traces a conceptual development:
initially viewing data as an ephemeral intermediary in interactive installationsl™< 3! and digitally
augmented stage setups, then shifting towards valuing dance data as structured, interoperable
knowledgel™ 4l for archival purposes (influenced by Semantic Web concepts), and finally the
massively extractive “data grab”[figurasl of generative Al that reduces cultural artefacts to raw
material to be mined. It is argued that the shift towards generative Al represents a problematic
colonialist-capitalist exploitation of data, stripping it of its connection to embodied practice and
artistic process. In response, it proposes a “return” (not nostalgic, but cyclical) foregrounding
practice — the relational, social, and embodied processes of dance and creative coding. It advo-
cates reconceiving dance data not as a passive resource but as a continuum with a “virtual po-
tential”. This potential is activated not through statistical inference, but instead through dynamic,
deep connection within social, creative, and embodied practice (“data becoming dance”). Ulti-
mately, it is a call for digital autonomy achieved through critical engagement with technology’s
inherent political economy and a divestment from extractive platforms. This requires estab-
lishing networks of care and practice and adopting a fundamental ontological opposition to the
limited and problematic epistemological foundations embedded in contemporary dominant dig-
ital technologies. Dance practice offers a vital model for resisting and countering the prevalent
data extractivism of today.

Referéncias & midias

Bl The interactive installation for “Double Skin / Double Mind” by Emio
Greco - https://media.researchcatalogue.net/rc/cache/33/9¢e/86/0b6/
339e86b6aac3068a20216b7£c4311£f73.png

[l Screenshot of Siobhan Davies’ archive “RePlay” — https://cemper.be/assets/images/
Dans/kitchenplainclothesdiptych-bmp. jpg

Mini Bio
Anton Koch is a researcher, engineer and software designer at Motion Bank / Hochschule Mainz (Univer-
sity of Applied Sciences Mainz, Germany). His research and practice focus on digital annotation systems,

dance data representation, and the intersection between choreographic knowledge and creative tech-
nologies.
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[ Motion Bank — https://motionbank.org (media/prints/anton_motionbank.png)
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Data Grab

The New Colonialism of Big Tech and
How to Fight Back
Ulises A. Mejias and Nick Couldry.

A compelling argument that the extractive practices of today’s tech
giants are the continuation of colonialism—and a crucial guide to
collective resistance.
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check our email, count our steps, shop online, and commute to and from
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Respiracao como tecnologia de encontro

Carol Vilela (Carolina Vilela Abrao)

Dentre os tantos (infinitos) modos de se estar ajuntos que atravessaram as materialidades dos
corpos e seus movimentos, das linguas e suas palavras, dos objetos e suas possibilidades: a
respiragao como uma tecnologia corporal de encontro.

“Respiracao — a fonte de energia que nos permite cultivar, dancar e falar. A respiracao das
plantas proporciona vida aos animais, e a respiracao dos animais proporciona vida as plantas.
Minha respiracdo é sua respiracdo, e sua respiracdo € minha. Ela é o sublime poema do dar e
do receber, da reciprocidade que anima o mundo”ffigura 1]

Por um lado, o processo fisiolégico da respiracao se estabelece em uma relagdo com o espaco,
ou em uma relagao que pode ser reconhecida como o encontro entre 0 que compreendo como
espacos internos do meu corpo e o0 espacgo externo a ele, na integralidade de sua constituicdo.
Assim, nesta proposta a respiracao é investigada como uma ferramenta para a experiéncia do
coletivo com possibilidades de materializagdo em uma partitura para se respirar junto. Quer-se
provocar um borramento das fronteiras entre aquilo que se supde unitario ou individual (neste
caso, 0 COrpo que € meu ou Sou eu) e o corpo coletivo, ou pluri.

Desta proposicao se desdobram pistas de trabalho que se relacionam com a criacdo de um
vocabuldrio base para criagdo de uma partitura respiratéria (grafica/coreografica), constituida
de movimentos de: inspiracao (puraka); retengao com os pulmoes cheios (antara kumbhaka);
expiracdo (rechaka); retengcdo com os pulmoes vazios (bahya kumbhaka), elencados segundo
a Hathayoga Pradipikalfioura2l,

Tal elaboracdo inspira-se nas gramaticas do sistema Laban de escritura para o movimento
(Cinetografia/ Labanotation)[figua 3l ¢ do Motif Writing no restrindindo-se as suas normas téc-
nicas, e de maneira coerente com os objetivos da proposta, a saber a concepcao de uma
performance-acontecimento coletivo a partir da leitura coletiva da partitura materializada em
midia ainda por ser experimentada.

Esta ideia-semente foi imaginada durante experimentagoes e discussdes no contexto do
CCL#18 a partir do motor: quais as tecnologias que possibilitam e/ou provocam o encon-
tro? Pela provocacao da lingua inglesa na palavra meeting, o encontro foi considerado entao
ndo como substantivo, mas como verbo. Acao ativa, que é enquanto é. Nao como coisa que
acontece, mas como coisa acontecendo. Uma acao infinita, uma constante atualizacao de re-
conhecimento entre diferencas, que afetam e sao afetadas. Partindo disto, como estar juntos?

Referéncias & midias

[ KIMMERER, Robin Wall. A maravilhosa trama das coisas: sabedoria indigena, conheci-
mento cientifico e os ensinamentos das plantas (Braiding Sweetgrass: Indigenous Wisdom,
Scientific Knowledge, and the Teachings of Plants). Rio de Janeiro: Ed. Intrinseca, 2023,
p. 447. — https://corpuslab.info/ccl18/modux/media/media/maravilhosa_trama_
carol_vilela. jpg

[Pl YOGENDRA, Svatmarama. Hatha-Yoga-Pradipika. Traducdo e notas de Pedro
Kupfer — https://www.yoga.pro.br/wp-content/uploads/2019/11/HYP_2020.pdf — https:
//corpuslab.info/ccl18/modux/media/media/hathayoga_pradipika_carol_vilela.png
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I Les signes de corps F
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#42m). Les deux jambes trés replices sont d

assise G 11 456). +Ancienne fagon d'écrire; App. 1, 930.
#4i/ Toute la colonne vertébrale est tirée (voir L 1 6750-).

9 Cela peut étre aussi analysé comme un allongement du trone (voir 419, ).
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445/ La respiration est analysée et écrite comme un mouvement des poumons.

#45a/ Le signe pour la respiration cst lc signe du thorax dans lequel est inséré
un signe de petite amplitude (voir L I 695). Le signe indique cette partic
semi-mobile du thorax qui se trouve a lintérieur (du thorax). Comparer le
signe pour la langue (344n), c'estaddire pour cette partie mobile qui cst &
Vintérieur de la cavité buccale.

#5b / Linspiration s'écrira comme un élargissement des poumons (voir
LT 639 les signes de grande amplitude),

#45¢ /L'expiration s écrira comme un resserrement des poumons (voir L1 63%,
les signes de petite amplitude).

#5d/ Le retour A la normale, 'estadire une respiration réguliére, sera indiqué
parle signe de decrescendo.

#45eh / Par I'adjonction de signes de position appropriés, on peutindiquer que
des parties particuliéres des poumons contribuent, de préférence, 3 la
respiration (comparer 364ik’, 395d¢", 427h, 4424, 4434 €L C 159%).

#5¢ / La zone supérieure des poumons sera la plus concernée par une «respi-
ration haute » (thoracique), le thorax se soulévera.

#5f/La zone moyenne des poumons sera la plus concernée par une «respira-
tion moyenne» (costale), e tronc (1a cage thoracique) 'élargira sur les coié
#5/ La zone inférieure des poumons sera la plus concernée par une «respi-

ration basse» (abdominale), le diaphragme sera abaissé. T

{ #95h / Le lobe pulmonaire droit sera le plus concerné par une respiration uni-

latérale, élargissement d’un seul cté du thorax.

supéricure de la cuisse (anato-
estlégérement basculé a droite,
surface du coté du bassin (voir
igées 4 gauche (voir la position

— 277 —

BB Cinetografia Laban e instrugdes para notagéo de movimentos respiratérios. (KNUST, Albrecht. Dictionnaire usuel de
Cinétographie Laban. Coeuvres-et-Valsery: Ressouvenances, 2011) (media/LABAN - Carol Vilela.jpg)
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Possibilidades de articulacao entre tecnologia e
uma dramaturgia do fantasmatico

Carolina Paes de Barros

A pesquisa da autora parte da premissa epistemoldgica de considerar o corpo como produ-
tor de conhecimento. Nesse sentido, a antropologa e dancarina Katherine Dunham orienta as
escolhas metodoldgicas da pesquisa em Antropologia Social (Paes de Barros, 2024), que foi
realizada em uma companhia de ballet de Sdo Paulo. No repertério da companhia, remonta-
gens de ballets do periodo Romantico figuram personagens femininas na forma de fantasmas
ou assombracodes. Transbordando este conceito para a esfera social e cultural, na concepcao
de Avery Gordon (2008), fantasmas sociais sdao problemas nao resolvidos do passado que fi-
cam latentes e emergem em momentos de tensdo. Os fantasmas também se relacionam ao
carater evanescente e efémero da danca e a relacao passado-presente, que qualificam o pro-
cesso de remontagem do repertério classico europeu, o que levanta uma discusséo critica
sobre tecnologias de notacdo coreografica e a relacao entre o ballet e a escrita. A andlise de
André Lepecki (2017) sobre o chao planificado (bem como o papel em branco), que oferece
as bases para a evolugao do ballet na Europa do século XVII, é colocada em tensao trazendo
relatos de bailarinos e bailarinas em entrevistas, cuja situacao de inseguranga trabalhista e fi-
nanceira se desdobra naimagem de um chao instavel. A precariedade dos vinculos de trabalho,
0 cansaco, a vulnerabilidade a lesdes fisicas e uma cultura de obediéncia e silenciamento sdo
fatores que contribuem para essa sensacao de instabilidade. Na busca por uma dramaturgia
do “fantasmatico”, a investigagdo da autora no contexto do Choreographic Coding Lab #18,
em Belo Horizonte (2025), é feita trés frentes: 1) como antropdloga, partilhando o processo de
uma pesquisa de Mestrado denominado Dangando com fantasmas: articulacoes entre género,
raca e classe social em uma companhia de ballet de Sdo Paulo (no prelo); 2) como bailarina, no
protétipo Aubwesencia (em colaboragéo com Julia Abs, Ana Leitédo e Guilherme Zanchetta)link 1l
e 3) também como bailarina, em uma performance de improviso denominada Vitrinelfigura2l  re-
alizada em uma area envidragada do Teatro Marilial"< 3, com os participantes do laboratério.
Os conceitos de auséncia e efemeridade sao trabalhados no protétipo Aubwesencia a partir de
sequéncias coreograficas determinadas minuto a minuto utilizando um autémato celular como
um algoritmo generativol9U24l - A tecnologia do Motion Capture foi integrada & performance
em tempo real. Ja em Vitrine, os transeuntes que observavam o aquario da calgada podiam
também ver seu préprio reflexo, sobreposto aos corpos em cenal™ 3l Ta| efeito aponta para
uma possivel poética do fantasmatico; o fantasma, aquilo que é negado e volta para assom-
brar em momentos tensos, muito tem a dizer do self que é assombrado. Ja a qualidade de
movimento explorada nesta performance, enquanto intérprete, foi a de desafiar as bases de
apoiol9ua8l nor vezes utilizando as colunas do espaco como provocadoras de movimentos
fora do eixo. Isso se relaciona a imagem de instabilidade que surgiu no contexto da pesquisa
de mestrado.

Referéncias & midias

[l Protétipo Aubwesencia (colaboragdo com Julia Abs, Ana Leitdo e Guilherme Zanchetta)
— https://corpuslab.info/ccl18/modux/media/1V3A0173Morgana . MP4

Bl Area envidracada do Teatro Marilia — https://corpuslab.info/ccl18/modux/media/
1V3A0288Morgana . MP4
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https://corpuslab.info/ccl18/modux/media/1V3A0288Morgana.MP4

Bl Reflexo dos transeuntes sobreposto aos corpos em cena — https://corpuslab.info/
ccl18/modux/media/1V3A0285Morgana . MP4

Mini Bio

GORDON, Avery F. Ghostly Matters: Haunting and the Sociological Imagination. Minneapolis: University
of Minnesota Press, 2008.

LEPECKI, André. Exaurir a danga. Sdo Paulo: Annablume, 2017.

PAES DE BARROS, Carolina. Katherine Dunham: sua contribuicao a antropologia e possiveis tension-
amentos com a etnomusicologia. GIS - Gesto, Imagem e Som - Revista de Antropologia, Sao Paulo,
Brasil, v. 9, n. 1, p. e216073 , 2024. DOI: 10.11606/issn.2525-3123.gis.2024.216073. Disponivel em:
https://revistas.usp.br/gis/article/view/216073.. Acesso em: 21 out. 2025.

2 performance de improviso *Vitrine” (IMG_2316Juliao.JPG)

4l Autémato celular como algoritmo generativo (da20e6ba-34a1-4fe0-b403-cfe682b856b2.JPG)
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11 Movimentos fora do eixo nas colunas do espago (IMG_2237Juliao.JPG)
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Possibilities of articulation between technology
and a dramaturgy of the fantasmatic

Carolina Paes de Barros

English version The author’s research departs from the epistemological premise of considering
the body as a producer of knowledge. In this sense, the anthropologist and dancer Katherine
Dunham guides the methodological choices of this investigation in the field of Social Anthro-
pology, which was carried out with a ballet company in Sdo Paulo. In the company’s repertoire,
restagings of ballets from the Romantic period portray female characters as ghosts or appari-
tions. Extending this concept to the social and cultural sphere, Avery Gordon’s (2008) notion
of “social ghosts” refers to unresolved problems of the past that remain latent and emerge in
moments of tension. The figure of the ghost also relates to the evanescent and ephemeral na-
ture of dance and to the interplay between past and present, which characterize the process of
restaging the European classical repertoire and open up a critical discussion on choreographic
notation technologies and the relationship between ballet and writing. André Lepecki’s (2017)
analysis of the flattened floor—as well as the blank page—which provided the foundation for
the development of ballet in seventeenth-century Europe, is put into tension through the testi-
monies of dancers interviewed in the study. Their experiences of labor and financial insecurity
unfold into the image of an unstable floor. The precariousness of employment ties, exhaus-
tion, vulnerability to physical injuries, and a culture of obedience and silencing contribute to this
sense of instability. In search of a dramaturgy of the “phantasmatic”, the author developed, in
the context of Choreographic Coding Lab #18 in Belo Horizonte (2025), an investigation along
three fronts: (1) as an anthropologist, sharing the process of the Master’s research Dancing with
Ghosts: Articulations between Gender, Race, and Social Class in a Ballet Company from Sao
Paulo (no prelo); (2) as a dancer, in the prototype Aubwesencia (in collaboration with Julia Abs,
Ana Leitdo, and Guilherme Zanchetta)li"c I: and (3) also as a dancer, in an improvisation-based
performance entitled Vitrineli9ua2l held in the glass-fronted area of Teatro Marilial'™< 31, together
with other laboratory participants. The concepts of absence and ephemerality are explored in
Aubwesencia through choreographic sequences determined minute by minute using a cellular
automaton as a generative algorithmlfi9ua4l Motion Capture technology was integrated into
the performance in real time. In Vitrine, passersby observing the “aquarium” from the sidewalk
could also see their own reflections overlaid onto the performing bodies!"k %!, This effect points
to a possible poetics of the phantasmatic: the ghost (what is denied and returns to haunt in
tense moments) has much to reveal about the self that is haunted. The movement quality ex-
plored in this performance sought to challenge the bases of physical support(i9ua 8l at times
using the columns of the space as provocations for off-balance movements. This relates to the
image of instability that emerged from the Master’s research context.

Referéncias & midias

[ Prototype Aubwesencia (collaboration with Julia Abs, Ana Leitdo and Guilherme
Zanchetta) — https://corpuslab.info/ccl18/modux/media/1V3A0173Morgana . MP4

Bl Glass-fronted area of Teatro Marilia — https://corpuslab.info/ccl18/modux/media/
1V3A0288Morgana . MP4

Bl passersby’s reflections overlaid onto the performing bodies — https://corpuslab.info/
ccl18/modux/media/1V3A0285Morgana . MP4
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https://corpuslab.info/ccl18/modux/media/1V3A0285Morgana.MP4
https://corpuslab.info/ccl18/modux/media/1V3A0285Morgana.MP4

Mini Bio

Pesquisadora, bailarina e educadora em danca. E Bacharel em Ciéncias Sociais pela Universidade de
Sao Paulo e mestre em Antropologia Social pela mesma instituicdo. Desde 2020, dirige o projeto Plano
B de pesquisa, ensino e criagdo multidisciplinar em danga. Como bailarina, ja trabalhou em producdes
da Orquestra Sinfénica da USP (Gil Jardim), Theatro Municipal de Sao Paulo (em obra dirigida por Bia
Lessa), Nucleo Tentaculo (Liliane de Grammont), Sdo Paulo Companhia de Danca (Inés Bogéa), Cisne
Negro Cia de Danca (Hulda Bittencourt), Coletivo de Sonhos (Jodo Pirahy), entre outros. Atualmente,
leciona balé e danga contemporanea na Gisele Bellot Escola de Danga, Colégio Mobile e Graded School
of Sdo Paulo.

2] Improvisation performance *Vitrine” (IMG_2316Juliao.JPG)

(4] Cellular automaton as generative algorithm (da20e6ba-34a1-4fe0-b403-cfe682b856b2.JPG)
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6] Off-balance movements using the space’s columns (IMG_2237Juliac.JPG)
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JANELAS

Diogo Angeli Theotonio

O projeto Janelas!™c I trata-se de uma pesquisa em arte inter/transdisciplinar, desenvolvida
pelo pesquisador Diogo Angelilfi9¥a2l em parceria com o artista e discente do curso de gradu-
acao em Danga da Unicamp, Gabriel Multini. O projeto parte de uma abordagem experimental
e colaborativa, situada no cruzamento entre danca, video 360°, tecnologias imersivas e prati-
cas de interatividadelfi9ura 3l buscando tensionar os modos tradicionais de fruicdo e presenca
na cena contemporanea. Janelaslfi9u24l configura-se como um experimento coreografico-
tecnolégico que investiga as multiplicidades da presenca do corpo em ambientes hibridos - fisi-
cos e digitais —, explorando os desdobramentos sensiveis entre o real e o virtual. A experiéncia
€ desenhada para que o publico atue como agente coautor da cena, podendo interagir a partir
de multiplas perspectivas: com o corpo no espago, com o celular nas maos, ou por meio de
dispositivos de visualizacao imersiva. Nesse ambiente expandido, as “janelas” se abrem como
interfaces perceptivas, revelando fragmentos e camadas sensoriais da coreografia. Inspirado
por reflexdes sobre presenca expandida e performatividade em realidades mistas, o projeto
investiga os modos como o corpo, a imagem e a espacialidade se entrelagam em ecologias
perceptivas multiplas. O trabalho se alinha a noc¢ao de “interface performativa” discutida por
Johannes Birringer (2010), em que o corpo deixa de ser mero emissor de signos para tornar-se
plataforma de interagdes entre humano e maquina, sujeito e espago. Ao propor um espacgo de
convivio entre corpos reais e virtuais, Janelaslfi9ua 7l se insere nas discussdes contemporaneas
sobre danca e tecnologia como campos de resisténcia poética e politica, onde a cena nao é
apenas exibida, mas vivida e negociada em tempo real. O trabalho busca, assim, contribuir com
as praticas artisticas que exploram a “escritura coreogréafica em tempo expandido” e com os
debates sobre a performatividade da imagem, a volatilidade da presenca e os agenciamentos
sensiveis mediados por tecnologias.

Referéncias & midias

[l Registro em video do experimento Janelas ocorrido em junho de 2025 no FIDA - Festival
Internacional de Dancga, Video e Tecnologia da Unicamp. — https://www.youtube.com/
live/IT_YX_i7Zlg?si=nERZWxapJmAla-Yy

Mini Bio
Diogo Angeli é pesquisador e docente na area de Danca do Instituto de Artes da Universidade Estadual de
Campinas (UNICAMP), onde também atua como professor colaborador no Programa de P6s-Graduacao

em Artes da Cena. E Doutor (2022) e Mestre (2019) em Artes da Cena pela UNICAMP, e Bacharel em
Danca pela mesma instituicao (2005).

Especialista em danga contemporanea, desenvolve pesquisas na intersecdo entre danca e tecnologia,
com énfase na videodanca e em praticas de criagcdo em contextos de realidade mista. Desde 2017, inte-
gra o Nucleo de Danga REDES/Unicamp, onde investiga as relagdes entre movimento, som e tecnologia.
Foi pesquisador associado do projeto FAPESP “Corpo Sonoro Expandido (CSE): espagos expandidos
entre som, movimento e tecnologia em realidades mistas” (2023-2025), coordenado pela Prof.? Dra.
Daniela Gatti, que explorou a nogao de presenca expandida nos campos sonoros e do movimento cor-
poral.

Desde 2024, dirige o FIDA - Festival Internacional de Danca, Video & Tecnologia da Unicamp, voltado a
promocao de praticas artisticas e reflexdes criticas no campo da danca mediada por tecnologias.

Autor do livro “A arte da Videodanca: olhares intermidiaticos” (2020).
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https://www.youtube.com/live/IT_YX_i7Zlg?si=nERZWxapJmA1a-Yy
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* DIXON, Steve. Digital Performance: A History of New Media in Theater, Dance, Performance Art, and
Installation. MIT Press, 2007.

* GATTI, Daniela. Corpo Sonoro Expandido (CSE): espacos expandidos entre som, movimento e tec-
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2] Site do artista / Foto de Diogo Angeli no CCL18 (Photo: Julido Villas) — https://share.google/cJJRFEaxari5r7HSx
(media/prints/diogo_sharegoogle.png)
~Cm— e

BBl Registro das discussdes sobre danga e tecnologias no CCL18. (Photo: Morgana Mafra) (1V3A0195Morgana.jpg)
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[l Imagem Janelas no FIDA 2025 (Photo: Roberto Giglio) (DSC_5338 (2).JPG)

[l Imagem Janelas no FIDA 2025 (Photo: Roberto Giglio) (DSC_5338 (14).JPG)

20



VITRINE

Erik Batista

A partir do contato com os participantes do CCL, conheci a trombonista Michella, encontro que
deu origem & concepcdo de um noise trombonelfia !l _ yma improvisacdo sonora realizada
com trombone conectado a periféricos de modulagdo — pensada para dialogar diretamente
com o movimento improvisado dos bailarinos. A proposta se estruturava de maneira aberta
e relacional, buscando uma escuta mutua entre som e corpo: o som alimentava o gesto, en-
quanto o movimento corporal sugeria alteragoes nas notas, nos filtros e nas repeticdes sonoras,
aproximando-se da logica performativa ja presente na danca.

Para a realizagao da performance, optamos pelo uso de um loop de fita e pedais de guitarra —
delay, reverb e distorcaolfi9ua?l conectados a um microfone que captava o som do trombone.
Essa configuracao permitia alternar entre diferentes regimes sonoros. Em alguns momentos,
Michella tocava sem efeitos acionados, explorando a amplificacao direta do instrumento e os
ruidos do ambiente. Em outros, os pedais eram ativados e modulados de forma improvisada, re-
spondendo aos estimulos corporais dos bailarinos, que iniciavam seus movimentos de maneira
organica e nao coreografada. O resultado foi um campo sonoro instavel, construido a partir da
interacdo continua entre som, gesto e escuta.

A acdo aconteceu na vitrinela3l do Teatro Marilia, um espaco envidragado voltado para a
rua, o que colocou a performance em contato direto com o fluxo urbano e com um publico
heterogéneo, muitas vezes surpreendido pela agéo artistica. Um elemento inesperado interferiu
de forma decisiva no acontecimento: a apresentacao teve inicio poucos minutos apos a limpeza
do local. O chao ainda estava molhado, com pequenas pocas espalhadas pelo espaco, o
que inicialmente gerou preocupacao quanto a seguranca dos bailarinos, o que acabou sendo
incorporado a propria légica da performance.

As pocgas d’agual®ua4l passaram a atuar como superficies reflexivas, espelhando fragmen-
tos dos corpos em movimento, da luz e do ambiente, ampliando visualmente a experiéncia.
Ao mesmo tempo, o risco fisico real de escorregar introduziu uma tensdo constante, exigindo
atencao redobrada dos corpos em cena e intensificando a percepcao do publico. O risco deixou
de ser apenas um problema técnico e passou a integrar a dramaturgia do acontecimento.

Outra camada fundamental emergiu a partir do préprio vidrol9Ua 3l da vitrine. Além de delim-
itar o espaco da performance, ele refletia a rua, os carros, os pedestres e os espectadores.
Quem assistia via, simultaneamente, os musicos, os bailarinos e o préprio reflexo misturado ao
cenario urbano. Esse jogo de sobreposicoes produziu uma espécie de meta-ruido, no qual o
som improvisado e distorcido do trombone, a dancga instavel sobre o chao molhado, os reflexos
da agua e a interferéncia constante da cidade se contaminavam mutuamente. Assim, a per-
formance extrapolou o espaco cénico e se configurou como um evento hibrido, em que som,
corpo, risco, reflexo e cidade se entrelagaram de forma indissociavel.

Mini Bio

Erik Batista é artista visual, musico e pesquisador nascido em Minas Gerais. Sua trajetéria nas artes
comecou na infancia e se consolidou a partir de 2008 com a pintura autodidata. Em 2011, ingressou
no curso de Artes Visuais da Escola de Design da UEMG, onde se licenciou em 2016. Sua producao

visual envolve pintura, ilustragéo, fotografia e tatuagem, explorando materiais, superficies e conceitos
que revelam questdes intimas e identitarias.
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No campo musical, Erik atua ha mais de duas décadas como compositor, cantor, multi-instrumentista
passando por bandas e colaborando com artistas como Plazza, UmRio, Os Amantes Invisiveis, Ruspo,
Singullar, Hold Your Breath. Iniciou sua trajetéria em bandas independentes e desde 2011, passou a
langar trabalhos autorais, primeiro com o projeto Estrada e a partir de 2019, assinando com seu proprio
nome. Entre seus lancamentos estdo os albuns MU(n)DO (2019), PASSAGEM VOL. | (2021), E.G.O.
(2022 - este que marca sua estreia na producdo 100% autoral da obra atuando em todas as partes
do processo), na sequéncia, vieram o EP VAZIO (2023), o experimental Desenho de Observacao 01
(2024), Desenho de Observagdo 02 (2025) ja disponivel nas plataformas digitais e o artista prepara o
langamento da terceira parte deste experimento; Desenho de Observagdo 03 com langamento previsto
para o segundo semestre de 2026.

Discografia disponivel no link abaixo:
https://linktr.ee/erikbatisttta

Atualmente desenvolvendo uma pesquisa de mestrado em capas de discos de Heavy Metal, Erik Batista
segue investigando as interse¢cdes entre som e imagem, apostando em uma producgéo artistica autoral,
sensivel e atravessada por vivéncias pessoais e coletivas.

2 Equipamento usado na modulagédo dos sons (photo do artista) (02.jpeg)
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8] Performance (photo do artista) (05.png)
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Tecnologias para pintar o invisivel

Isabel Miranda

Sento-me no centro do palco, diante de um pildo de madeira artesanal, tecnologia ancestral do
gesto, do peso e da repeticdo. Organizo o siléncio como coreografia, deixando o corpo dangar
a transformacgédo da matéria no invisivel. Ao redor, cameras, cabos e microfones constroem
uma visado 360° e capturam movimentos e dados. Aqui, a performance multimeios articula o
fazer manual e a tecnologia digital, onde o gesto movimenta a matéria imaginada, a memoéria, E‘&%
informacao e projecaol™ 11, [CHE2H

Referéncias & midias
[ Presentation of the multimedia performance “Technologies for Painting the Invisible” at
CCL18. (Video: Morgana Mafra) — https://youtu.be/EaTFBHfFxDs

Mini Bio

Sou artista multimidia e arte-educadora. Mestranda em Artes pelo PPGArtes/UEMG e graduada em
Licenciatura em Artes Plasticas pela Escola Guignard-UEMG.
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Graphical representation of dance in VR: A case
of study at Motion Bank

Jorge Guevara

The author draws on his prior experience in dance and technology to pursue a dual objective:
1) To produce a research paper in journal format, documenting the investigative processifioua 11,
2) To search for the most effective and minimal (2D) visual representation—or avatar—of the
body in VR that enables dancers/users to explore new modes of movement. This involves a
playful and ongoing process of iteration, where each version of the avatar tests new ways of
sensing, moving, and being in VR—gradually approaching a form that feels intuitively right for
expanded bodily exploration —experiences that feel distinctly different from those of the regular
human body. Virtual Reality is employed as a medium for fostering introspective experiences
and expanding the potential of somatic and movement-based practices toward transhuman
dimensions. By exploring the synergy between body and machine, the research interrogates
rigid systems from an ontological perspective grounded in praxis, revealing the latent co-creative
potential of the medium within its shifting, ever-changing milieu—what might be understood as
a process of technical co-individuation: a mutual transformation between body and machine,
where neither body nor machine remains the same —each entangled in a reciprocal process of
becoming, sensing, and transforming together. See 10’ video documentation["« 3l

Referéncias & midias

Bl 6’ video reel-documentation — https://youtu.be/DeNW3NMeh-Q

Mini Bio

The notion of technical co-individuation (HUI, 2016) originates in Gilbert Simondon’s theory of individ-
uation as developed in Du mode d’existence des objets techniques (SIMONDON, 1958). Hui expands
Simondon’s conception of technical individuation —according to which technical objects evolve in relation
to their associated milieu—by arguing that digital entities and human subjects recursively co-constitute
one another within shared computational environments. This mutual transformation, later elaborated by
Hui (2019; 2021) through the concepts of recursivity and cosmotechnics, describes how contemporary
technical systems and human collectives co-individuate within an evolving technocultural ecology that
blurs the boundaries between the organic and the artificial.

HUI, Yuk. On the existence of digital objects. Minneapolis: University of Minnesota Press, 2016.
HUI, Yuk. Recursivity and contingency. Lanham: Rowman & Littlefield International, 2019.
HUI, Yuk. Art and cosmotechnics. Minneapolis: University of Minnesota Press, 2021.

SIMONDON, Gilbert. Du mode d’existence des objets techniques. Paris: Aubier, 1958.
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Graphical Representation of the body in VR - Motion Bank @ Alterages salvas no brive B © Compartihar - m
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Graphical Representation of
Dance in VR

A case of study at Motion Bank applying choreographic thinking during the
mapping process
of data visualisations in dance within virtual reality

Keywords

#VR #D:
#State #Joy #Te ppi
#DigitalScore #Translation #Annotation #State #Elements #GeometricalModel #Transfer
#Notation #Live-annotations #Post-annotations

Abstract

Applied research into graphical representation of the body in Virtual Reality. The author uses
his previous knowledge and experience in dance & technology at Motion Bank (Project
originally founded by choreographer William Forsythe) within the framework of an internship

[l Paper journal — https://docs.google.com/document/d/1vLed_IbOuTM5MWzZIQWw7JlJhevXRylstdGO7HI4bhQ/edit
(media/prints/jorge_googledoc.png)
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From Forsythe to Digital Prototypes: Expanding
Choreographic Knowledge through Documenta-
tion, Transmission, and Computational Analysis

Guilherme Zanchetta e Julia Abs

This paper explores how choreographic knowledgela 1 and its creation of choreographic
resourcesli@@2] can be documented(fiouasl  transmitted, and expanded through digital
medial9ua 4l taking William Forsythe’s concept of “choreographic objects”[i9ua5l as a criti-
cal point of departure. Forsythe’s seminal projects—Improvisation Technologies (1999)figura 6]
including its activationi"k 7l and exploration of collapsing points!i"k8l as well as Synchronous
Objects (2009)ffigura 9l _demonstrate how choreographic thinking[fi9ua 10 can be formalized in
interdisciplinary contexts of Choreographic Coding Labl"k 11l and ballet as researchlfigura 121 ex-
tending from philosophy to architecture and cognitive science. Building on these frameworks,
we investigate how digital tools continue to shape and update the epistemic status of choreog-
raphy.

Drawing on practice-based research, we focus on interdisciplinary initiatives such as Motion
Bank (2010-2013) and the Choreographic Coding Lab (CCL) seriesl"k 13 which illustrate how
computational systems facilitate both the systematization and dissemination of choreographic
processes. As a case study, we present our choreographic prototype Abwesencialink 14—
developed during CCL-18 in Belo Horizonte (2025)!i"k 151 —which employs cellular automata as
a generative algorithmlfi9ura 171 and integrates real-time motion capturel"k 18 as both database
and visualization tool.

Through this prototype, we examine how computational modelling can render choreographic
thinking legible, transmissible, and productive of new creative strategies. In doing so, the paper
argues that Forsythe’s methodologies not only established choreography as a form of knowl-
edge but also provide a living framework for reimagining its future through digital experimenta-
tion.

Dance, its technologies, and other technologies expand into open spaces of experimenta-
tion["k 16 Naturally, spaces of experimentation are open, but the networks of connections
between us, and between us and machines, impose complexities that require continuous criti-
cal reflection.

Referéncias & midias
o)

: _ [l Activation Improvisation Technologies — William Forsythe & Julia Abs — https:
//v1meo com/user/19134261/folder/21612642

=

EEN 8] Choreographic thinking — William Forsythe — Improvisation Technologies — col-
IapSHK;pO"ﬂS — https://corpuslab.info/ccl18/modux/media/1V3A0173Morgana . MP4

IRk ['1] Choreographic Coding Lab Belo Horizonte (2025) — https://corpuslab.info/
ccl18/modux/media/1V3A0233Morgana . MP4

EEEAE
s ['3] Choreographic thinking — interdisciplinary particle system & point cloud — https:
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//corpuslab.info/ccl18/modux/media/1V3A0240Morgana . MP4

(141 Abwesencia — choreographic prototype (collaboration with Julia Abs, Ana

[Otd.ed
Leitdo and Guilherme Zanchetta) — https://corpuslab.info/ccl18/modux/media/
1V3A0173Morgana.MP4

£1[E

SR ['6] Open spaces of experimentation — Teatro Marilia — https://corpuslab.info/
ccl18/modux/media/1V3A0288Morgana . MP4

EinE
%%ﬁ% ['8] Motion Capture Aubwesencia — CCL-18 Belo Horizonte (2025) — https://
corpuslab.info/ccl18/modux/media/IMG_9453Juliao.mp4

Mini Bio
Guilherme Zanchetta e Julia Abs sdo pesquisadores e artistas com atuagdo no campo da dancga, tec-
nologia e cognicao corporal. Desenvolvem investigacoes sobre notacdo coreografica, captura de movi-

mento, objetos coreograficos e sistemas generativos no &mbito do Choreographic Coding Lab (CCL
#18).
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Abstract viewers/readers are mainly other practitioners. These documents include written texts and

References annotated video recordings created with the aim of sharing processes, techniques and ideas.
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A Imagem que se Esvai na Retina: Economia, ex-
cesso e a busca por uma representacao do gesto
musical

Luiz Naveda

O desenvolvimento de tecnologias para representar o movimento humano sempre esteve atre-
lado a producdo de codigos novos, novas representagdes. Como um olho que observa a si
mesmo, deslocamo-nos da vivéncia organica de mover nossos corpos para perceber o movi-
mento do outro, para observar o préprio movimento. O corpo humano, em sua gratuidade,
ironia e poténcia, resiste a comodificacdo de tudo; € a dimensao mais indécil da nossa pre-
senca, contorce as representagdes, nos deixa sem saida para vender a experiéncia no espaco.
A experiéncia de mover nao é computacionalizavel, e talvez por isso criamos cédigos artifici-
ais para retomar a experiéncia desses corpos. Por isso precisamos de tecnologias que nos
observem.

Desde 2006, busco capturar o rastro fugitivo da experiéncia do movimento do outro, sobretudo
na danca. Longe de uma mera catalogacao institucional, interesso-me pela imagem que se
dissolve na retina e renasce na memoria — um fluxo continuo, resistente a fixagao técnica, cuja
representacao dificil encontra solugoes nas metaforas, como nas antigas notacdes musicais
para gugqinlfigura 1 (Goormaghtigh, 2001).

Na Universidade de Ghent, diante da auséncia de laboratoérios sofisticados, desenvolvi méto-
dos manuais: anotei, quadro a quadro, 19 pontos articulares em dezenas de minutos de video.
O processo, embora exaustivo, converteu a repeticdo mecanica em contemplagcao. Se a pais-
agem estatica acolhe o olhar contemplativo, o movimento foge dele; recontempla-lo exigiu co-
lapsar tempo e espaco em imagemlfi9ua2l Dessa investigacdo lenta, manual, sobre a métrica
corporal e a expectativa musical nasceram abordagens crossmodais para mapear o espago
peripessoal e a morfologia da danca, como o Gesto Basicol'"«3l (Leman; Naveda, 2010) e a
Andlise Topoldgica do Gestol™c 4 (Naveda & Leman, 2010a).

Hoje, a captura markerless via visdo computacionall™®! torna a extracdo de poses ubiqua e
acessivel, esmaecendo a barreira técnica em favor da mensagem expressiva. Contudo, essa
facilidade dissolveu o fascinio ingénuo pela hiperdensidade dos dados, pela representacao
a todo custo. Confrontados com essa massiva possibilidade de dados, percebemos nossa
incapacidade cognitiva de assimilar o paralelismo total de um corpo dancante. A percepcgao
humana opera por uma atencao flutuante: nao ouvimos todas as camadas nem vemos todas
as articulagdes simultaneamente. Escolhemos o que queremos perceber.

Ha, portanto, uma sofisticada economia perceptiva no maquinario da percepgdo do movi-
mento. Performances com sistemas minimalistas — como a desenvolvida com lago Vinicius
no CCL#18link6l _ sintetizam esse movimento dialético. Mesmo que partindo de processos
de anotacdo manual contemplativa, atravessamos a saturacdo dos grandes volumes de da-
dos e retornamos ao minimalismo. Nesse arco de representacdo construimos novas formas de
contemplacao e operacao guiados pelo mesmo instinto de preservacao do gesto musical na
membdria, e das formas complexas de relagcoes danca-musica.

Referéncias & midias
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B
\_ BBl Processo de captura e processamento de formas bésicas do gesto no Samba. —
https://corpuslab.info/ccl18/modux/media/BG_portuguese.mpd

=

4l Representacdes topoldgicas do gesto, cada cor mapeia o espaco do bailar-

ino segundo categorias métricas. — https://corpuslab.info/ccl18/modux/media/All_
dancersTGA.mp4

Ege
R
e 51 Processo de captura e processamento sem marcas. Danga das Tesouras. Bailarino
Chaski (Belo Horizonte). — https://corpuslab.info/ccl18/modux/media/IMG_3782.mp4

. 161 Performance com sensor de movimento por lago Vinicius, no CCL#18. — https:

o]
//corpuslab.info/ccl18/modux/media/yago .mp4
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BAREEE,

[l «As ondas levam as flores caidas» (Ou: «As &guas carregam as pétalas caidas»). Evocagao poética: as flores caidas séo
levadas pelo rio, seguem ao sabor da correnteza; surge uma onda e, por um instante, hesitam, quase param, para entdo retomar
a marcha com ainda mais vigor. O movimento das aguas reflete a natureza deste vibrato; quem se entrega a sua pratica

descobre o seu sentido por si mesmo. (Goormaghtigh, 2001) (img-5.png)
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2] Gestos de danga derivados da captura manual sobre o video. (samba.png)

35



The Image that Fades on the Retina: Economy,
excess, and the search for a representation of the
musical gesture

Luiz Naveda

English version The development of technologies to represent human movement has always been
tied to the production of new codes, new representations. Like an eye observing itself, we move
away from the organic experience of moving our own bodies to perceive the movement of the
other, to observe movement itself. The human body, in its gratuitousness, irony, and power,
resists the commodification of everything; it is the most unruly dimension of our presence, it
twists representations and leaves us with no way out to sell experience in space. The experi-
ence of moving is not computable, and perhaps that is why we create artificial codes to reclaim
the experience of these bodies. That is why we need technologies that observe us. Since 2006,
I have sought to capture the fleeting trace of the experience of another’'s movement, especially
in dance. Far from a mere institutional cataloguing, | am interested in the image that dissolves
on the retina and is reborn in memory — a continuous flow, resistant to technical fixation, whose
difficult representation finds solutions in metaphors, as in the ancient musical notations for the
guginlfiouatl (Goormaghtigh, 2001). At Ghent University, lacking sophisticated laboratories, |
developed manual methods: | annotated, frame by frame, 19 joint points in tens of minutes of
video. The process, though exhausting, turned mechanical repetition into contemplation. If the
static landscape welcomes the contemplative gaze, movement flees from it; to contemplate it
anew required collapsing time and space into imagel9u2 2] From this slow, manual investigation
of bodily metre and musical expectation arose crossmodal approaches to mapping peripersonal
space and the morphology of dance, such as the Basic Gesturel"™<3l (Leman; Naveda, 2010)
and Topological Gesture Analysis!"< 4 (Naveda & Leman, 2010a). Today, markerless capture via
computer visionl™< 8 makes pose extraction ubiquitous and accessible, blurring the technical
barrier in favour of the expressive message. Yet this ease dissolved the naive fascination with
data hyperdensity, with representation at any cost. Confronted with this massive possibility of
data, we realise our cognitive incapacity to assimilate the total parallelism of a dancing body.
Human perception operates through floating attention: we do not hear every layer nor see every
joint simultaneously. We choose what we want to perceive. There is, therefore, a sophisticated
perceptual economy in the machinery of movement perception. Performances with minimalist
systems — such as the one developed with lago Vinicius at CCL#18link8l _ synthesise this
dialectical movement. Even when departing from processes of contemplative manual annota-
tion, we traverse the saturation of large data volumes and return to minimalism. In this arc of
representation we build new forms of contemplation and operation, guided by the same instinct
to preserve the musical gesture in memory and the complex forms of dance-music relations.

Referéncias & midias

[l Topological representations of gesture; each colour maps the dancer’s space
accordlng to metric categories. — https://corpuslab.info/ccl18/modux/media/All_
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dancersTGA.mp4

EHgEE

[l “The waves carry the fallen flowers” (or: “The waters carry the fallen petals”). Poetic evocation: the fallen flowers are carried by
the river, following the current; a wave arises and, for an instant, they hesitate, almost stop, only to resume their course with even
more vigour. The movement of the waters reflects the nature of this vibrato; whoever surrenders to its practice discovers its
meaning for themselves. (Goormaghtigh, 2001) (img-5.png)
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2] Dance gestures derived from manual capture over video. (samba.png)
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Voz, Corpo, Natureza e Tecnologia: uma exper-
iéncia na CCL 2025

Milagros Mejias

No ambito do CCL #18, um laboratério internacional de experiéncias tecnoldgicas, danca e
coreografia, foi apresentada uma performance de danca e musica baseada na vivéncia. A par-
tir de uma perspectiva latino-americana, a performance interpretou a proposta musical “Vidala
del tempo”!link 1 um ritmo tradicional do nordeste argentino, relacionado a uma concepcéo de
tempo vinculada a terra, ao siléncio, as cancgoes folcléricas e ao cosmos (AROSTEGUY, 2022).
Assim, trata-se de um gesto voltado para o ato de viver o tempo humano de forma consciente
e no presente, em contraste com a aceleracdo caracteristica dos tempos modernos. A per-
formance ocorreu em um espago onde voz, corpos, natureza e tecnologia convergem, com a
maquina atuando como mediadora e amplificadora das conexdes existentes entre humanos
e plantasl"<2 A voz, ao interagir com recursos tecnoldgicos, gera uma frequéncia que, de-
pendendo de sua intensidade, provoca movimento visivel em uma plantal™ 3! revelando uma
relacdo energética e sensivel que desafia as hierarquias entre natureza, corpo e tecnologia
(ROCCA, 2018). Isso possibilita a visualizagao da relagdo entre som e movimento: “Os sons
sao tanto temporais quanto espaciais. Quando conversamos com alguém, um espaco € criado
entre nods gragcas ao som de nossas vozes e a proximidade de nossos corpos” (OLIVEROS,
2005). Esta proposta esta alinhada com a visao de reconhecer a vida, o movimento e a sen-
sibilidade em todas as formas de existéncia. Conforme aponta France (apud CHRISTOPHER,
2017), a percepgao da imobilidade das plantas resulta da falta de atencao humana. Nesse
sentido, a performance convida a uma escuta ampliada e a um olhar contemplativo, nos quais
som, movimento e imagem se integram em uma experiéncia compartilhada e visivelli"c 4, que
a tecnologia expande para o universo da danca e da musica.

Referéncias & midias
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[l Video da mterpretac;ao musical "Vidala del Tiempo”. — https://corpuslab.info/

Leltao) — https://www.instagram.com/analeitao_82/reel/DNOXV6qQWSsIN/ — https://www.
instagram.com/analeitao_82/reel/DNOxV6qWs1N/

22 4l Registro da performance final na CCL#18. — https://corpuslab.info/ccl18/
modux/medla/IMG 8977 .mp4

Mini Bio
Milagros Mejias é pesquisadora e educadora venezuelana. Atualmente, cursa mestrado em Artes na
Universidade Estadual de Minas Gerais (UEMG), onde investiga orquestras de acao social por meio da

musica no Brasil e na Venezuela, utilizando-as como ferramentas de inclusdo e transformacéo social. E
graduada em Pedagogia pela Universidade Pedagdgica Experimental Libertador (UPEL), onde se formou
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com honras (Magna Cum Laude) devido ao seu excelente desempenho académico. Possui também
formacao técnica em Ciéncia da Computacao pelo Instituto Universitario de Tecnologia Industrial Rodolfo
Loero Arismendi (IUTIRLA).

Tem vasta experiéncia em ensino e gestdo educacional, tendo atuado por mais de uma década na
Unidade Educacional "Santa Béarbara” da PDVSA, onde coordenou grupos de criagao, recreagéo e pro-
ducédo, promovendo projetos de educacao integral e expressao artistica. Trabalhou ainda como pro-
fessora contratada na Universidade Pedagdgica Experimental Libertador. Paralelamente, desenvolveu
uma carreira artistica consistente como cantora solo e integrante de coros e grupos vocais desde 2005,
participando de diversos festivais e projetos culturais na Venezuela e no Brasil.
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Groove: Os elementos musicais como estimulo
ao movimento corporal na performance.

Manassés Morais de Arruda

A performance musical pode ser descrita como um evento em que o corpo do musico encontra-
se imerso numa virtualidade caracterizada pelo som e suas dinamicas no que se refere a altura,
duracao e intensidade. A manifestacdo do movimento corporal, em certa medida, reflete as
decisdes da execucdo musical, mas também traduz o impacto causado pela percepcédo de tex-
turas presentes em notas, acordes, assim como a plasticidade do ritmo. Na musica popular, o
termo groove tem sido utilizado de forma recorrente para se referir a questdo do movimento cor-
poral interconectado com essas texturas especialmente na ritmica e seus principais elementos.
No vocabulario do musico, o termo é também utilizado para se referir a situagdes diversas, como
uma linha de contrabaixo, um fragmento ritmico de bateria, uma levada ritmica especifica de um
tema ou um contexto de interagédo entre musica, ambiente e individuos, como define o baixista
camaronés Richard Bonal™ 1. Para ilustrar, tomaremos por base performances de contra-
baixistas na execucdo de bass lines. O contrabaixista Joe Dart executa uma bass linelink2l
e improvisa uma melodia enquanto se move na intencao ritmica do pulso. Victor Wootenlink 4]
constrdi a interpretacao ritmica e melédica a medida que interage pelo movimento sincronizado
do corpo com o pulso em “Isn’t She Lovely” (Stevie Wonder). Esses exemplos demonstram que
a relacao entre técnica, som e corpo encontra-se interconectada por uma rede articulada entre
execucao, caracteristicas da sonoridade e as respostas corporais.

A epistemologia que trata da questdo do groove dessa perspectiva multimodal tem se ex-
pandido nas Ultimas cinco décadas (Figura 29U 7] e/ou Figura 3[fi9ura8l) discutindo cultura
musical, performance e movimento corporal (Bolden, 2013; Monson, Keil, 2010; Abel, 2014).
Elementos como microtempo, variagcdes ritmicas da execugdo humana com pulso e a sincope
como desvio da sensacdo de regularidade ritmica evidenciam a relagao entre particularidades
sonoras, campo perceptivo e movimento corporal (Matthews, 2005; Keil, 2010). Uma das la-
cunas para o estudo e andlise desse fendmeno é a necessidade de instrumentos da andlise
desses aspectos de forma integrada. Ferramentas de anotacao de elementos e recursos por
meio de ferramentas especificas (Figura 1[i9ura 6]y tornam-se fundamentais para a visualizacao
desses aspectos na performance do ponto de vista quantitativo e qualitativo, bem como a
sincronicidade com o corpo pela captura de movimentos. Isso reflete a necessidade de ampli-
acao metodoldgica para as performances musicais, especialmente no ambito popular, em que
as praticas se manifestam na relagao entre interpretacdo musical, estimulo sonoro e respostas
corporais simultaneamente extrapolando os limites da analise pela notacdo musical tradicional.

Para além, as reacoes e respostas ao elemento sonoro musical tém sido amplamente discutidas
no campo epistemoldgico musical, em particular em géneros da musica popular dialogando
com areas da cognicao e motricidade. Ao observarmos a amplitude conceitual do termo groove,
parecem-nos necessarias ferramentas de andlise que tratem da observacgdo para todo evento
da performance de forma indissociavel. Para a compreensdo desse campo multidisciplinar,
é primordial considerar a analise musical e estudo do movimento como modelo integrado de
investigacdo da performance musical. A expansdo dessa abordagem de estudos da musica
torna-se fundamental para a compreensao de praticas contemporaneas caracterizadas pela
integracédo de outras camadas da expressividade artistica especialmente nas culturas em que
a relacao entre som e corpo € o principio basico da experiéncia musical.
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. ' Richard Bona explica sua formula de groove. YouTube. — https://www.youtube.
com/watch7v—IMngEsluVI

%

[2] George Collier — "when the bass is too funky for the audience”. YouTube. — https:

— "Candy Apple Groove” Part Il. YouTube. — https://www.
youtube com/watch?v=L93XazCMceQ

Mini Bio

Manassés Morais é professor universitario, contrabaixista e compositor. Doutorando em Artes, Mestre
em Artes e graduagdo em Musica (Licenciatura em Educagao Musical) pela Universidade do Estado de
Minas Gerais (2007-2010), também cursou contrabaixo elétrico na Bituca Universidade Livre de Musica
Popular (2013-2015). Possui curso de aperfeicoamento na area de musica popular (Harmonia e Impro-
visacao) pela Berklee University School (Boston-EUA) e Faculdade de Musica Souza Lima (Sao Paulo).
Vem atuando na area de Educacao Musical e Performance, desenvolvendo atividades como professor
no ensino superior, musico, compositor e arranjador musical.
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6] Anotag&o no Sonic Visualizer de recursos técnicos e interpretativos no groove do samba. (media/manasses_fig1.png)
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[/ Estudo conceitual sobre groove por area por linhas de conhecimentos especificos entre 1976 e 2024.
(media/manasses_fig2.png)
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18 Publicagdes sobre groove entre 1976 e 2024 no portal Capes. (media/manasses_fig3.png)
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Groove: Musical elements as a stimulus for bod-
ily movement in performance.

Manassés Morais de Arruda

English version Musical performance can be described as an event in which the musician’s body
is immersed in a virtuality characterized by sound and its dynamics in terms of pitch, duration,
and intensity. The manifestation of bodily movement to some extent reflects musical execu-
tion decisions, but also translates the impact caused by the perception of textures present in
notes, chords, and the plasticity of rhythm. In popular music, the term groove has been used
recurringly to refer to bodily movement interconnected with these textures, especially in rhythm
and its main elements. In musicians’ vocabulary, the term is also used for diverse situations,
such as a bass line, a drum rhythmic fragment, a specific rhythmic feel, or a context of interac-
tion between music, environment, and individuals, as defined by Cameroonian bassist Richard
Bonal™ 1. To illustrate, we consider bassists’ performances in executing bass lines. Bassist
Joe Dart plays a bass linel™< 2] and improvises a melody while moving to the rhythmic intention
of the pulse. Victor Wootenl™ 4l constructs rhythmic and melodic interpretation while interact-
ing through synchronized bodily movement with the pulse in “Isn’t She Lovely” (Stevie Wonder).
These examples demonstrate that the relationship between technique, sound, and body is in-
terconnected by an articulated network between execution, sound characteristics, and bodily
responses.

The epistemology addressing groove from this multimodal perspective has expanded over the
last five decades (Figure 2[fi9ua7l and/or Figure 3[fiouas8l)  discussing musical culture, perfor-
mance, and bodily movement (Bolden, 2013; Monson, Keil, 2010; Abel, 2014). Elements such
as microtiming, rhythmic variations of human execution against pulse, and syncopation as a
deviation from rhythmic regularity highlight the relationship between sonic features, perceptual
field, and bodily movement (Matthews, 2005; Keil, 2010). One gap in studying and analyzing
this phenomenon is the need for integrated tools. Annotation tools for elements and resources
(Figure 1lfigura 8l) become fundamental for visualizing these aspects in performance quantitatively
and qualitatively, as well as synchronicity with the body through motion capture. This reflects
the need for methodological expansion in musical performance, especially in popular music,
where practices manifest through simultaneous perception, musical interpretation, and bodily
expressions, moving beyond traditional musical notation.

Furthermore, reactions and responses to musical sound elements have been widely discussed in
musical epistemology, particularly in popular music genres dialoguing with cognition and motor
control. Observing the conceptual breadth of groove, tools analyzing performance as an indi-
visible event are necessary. For understanding this multidisciplinary field, considering musical
analysis and movement study as an integrated investigation model is paramount. Expanding
this approach becomes fundamental for understanding contemporary practices characterized
by integrating expressiveness layers, especially in cultures where sound and body form the core
musical experience.

Referéncias & midias

I Richard Bona explains his groove formula. YouTube. — https://www.youtube . com/
watch?v=IMWgmEsluVI
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= “Candy Apple Groove” Part Il. YouTube. — https://www.
youtube com/watch?v=L93XazCMceQ

Mini Bio

Manassés Morais is a university professor, bassist, and composer. PhD candidate in Arts, Master in Arts,
and Bachelor in Music (Licentiate in Music Education) from the State University of Minas Gerais (2007-
2010), he also studied electric bass at Bituca Free University of Popular Music (2013-2015). He holds a
specialization in popular music (Harmony and Improvisation) from Berklee College of Music / Souza Lima.
He is active in Music Education and Performance as a higher education professor, performer, composer,
and arranger.
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161 Annotation in Sonic Visualiser of technical and interpretative resources in samba groove. (media/manasses_fig1.png)
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[l Conceptual study on groove by field across specific lines of knowledge between 1976 and 2024. (media/manasses_fig2.png)

44


https://www.youtube.com/watch?v=q4Y8KyCAY44
https://www.youtube.com/watch?v=q4Y8KyCAY44
https://www.youtube.com/watch?v=C_Xy_pD_Or8
https://www.youtube.com/watch?v=C_Xy_pD_Or8
https://www.youtube.com/watch?v=D0Kw7C6LtoY
https://www.youtube.com/watch?v=D0Kw7C6LtoY
https://www.youtube.com/watch?v=L93XazCMceQ
https://www.youtube.com/watch?v=L93XazCMceQ

B quantidade de artigos entre 1976 e 2024

Type youd
annotatior

40

1976 1979 1982 1985 1988 1991 1994 1997 2000 2003 2006 2009 2012 2015 2018 2021 2024

18] Publications on groove between 1976 and 2024 on the Capes portal. (media/manasses_fig3.png)

45



A forma da memoria: interseccoes sensorias so-
bre um feijao de barro

Marcia Seo

Um objeto pode ter memédria? Como estas seriam? Através de imaginacéo, arte, tecnologia e
conceitos da filosofia e da antropologia, proponho desenvolver uma discussao sobre um pro-
duto artistico hibrido, que nomeei “memdrias de um feijao de barro”. Nosso mundo e nossa
vida tém sido impactados de formas diversas e muitas vezes inesperadas pela tecnologia. De
alguma forma pode-se dizer que a sintese entre estas e arte contemporanea define uma era de
fusdo criativa, onde a distingao entre suporte fisico e digital torna-se cada vez mais ténue, e de
certa forma complexa. No caso apresentado, a reflexao tedrica surge apos a existéncia do pro-
duto que se deu do encontro entre ceramica, som e imagem; um hibrido que s6 existe a partir
desses vinculos. Para este fim tenho pensado e experimentado ideias e conceitos relacionados
a contatos entre superficies epistemoldgica, e até, ontologicamente diferentes. Na busca por
concepgoes que permitissem fazer essas conexdes, encontrei nos conceitos de dobra proposto
pela filosofia de Deleuze, e de seres ndo humanos, na antropologia de Latour e Ingold, alguns
parametros que me auxiliaram muito para pensar esta problematica. A estas propostas, acres-
cento outro tema pelo qual venho me interessando hé bastante tempo, questdes associadas a
memoria e como as lembrancgas se constroem e sdo guardadas. A partir desses conteudos e
bases de discussao, decidi pensar sua aplicagao sobre um produto associado a minha atuacao
como artista/ceramista. Ha algum tempo tenho trabalhado na elaboracao de feijoes em barro,
dentro de uma colecao que denomino “universo feijao”, projeto que une identidades locais (ter-
ritérios) — onde o feijao aparece como um icone da base cultural brasileira —, a construcao e
funcionamento das memorias, e novas formas de expressao. O resultado apresentado retlne, a
partir da estrutura de um Feijao de ceramica, cuja forma representa uma “dobra”, que permite
construir um hibrido “vivo” e dinamico, que amalgama de forma “(in)material”, outros produtos
— video e sons. Esta fusdo de coisas € ao mesmo tempo uma representacao de uma reflexao
tedrica como uma experiéncia sensorial associada a arte contemporanea.

Mini Bio
Marcia Seo é artista visual, ceramista e pesquisadora. E doutoranda em Artes pelo Programa de Pés-
Graduacao em Artes da Universidade do Estado de Minas Gerais (PPGARTES/UEMG) e integrante do

grupo de pesquisa Corpuslab, investigando intersec¢des entre matéria ceramica, meméria, tecnologia
e poéticas contemporaneas.
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O desenho da danca (Dancing Drawings)

Marina Bellusci Lima

A danca constréi imagens que despertam emocgoes e se fixam na retina e no cérebro. Es-
sas imagens sao efémeras e muitos ja se debrucaram em busca de registra-las e eterniza-
laslink 11, Esses registros envolvem linhas, percursos e figuras, digitais e analégicas. O desenho
da dancal™ 2l é um registro analdgico do espetaculo de fechamento do Choreographic Cod-
ing Lab #18, realizado em agosto de 2025, no teatro Marilia, em Belo Horizonte. Esses de-
senhos foram realizados ao vivo, usando um computador portatil e o programa Sketch Book,
durante as cenas no teatro, e buscam recriar esta experiencia em outras midias. A escolha pelo
desenho traz uma camada de interpretacdo ao evento. A autora seleciona linhas, volumes e
cores, mostrando uma visao particular das coreografias. Esta selecdo pode ser considerada
uma forma de analise e pensamento sobre o movimento, que acontece concomitante a outras
formas, como a fotografiali9u2 3l o videol'™< 4l e as notagdes digitais!'i"k 51,

Referéncias & midias
e

[ Livro Making room for play (Video: Marina Bellusci Lima) — https://corpuslab.
1nfo/ccl18/modux/med1a/Maklng'Z,QOroom%QOfor%20play mp4

EgEE
&t%% [°l O desenho da danga no CCL#18 (Desenho e animac&o: Marina Bellusci Lima/ Som:
Fab|o Fraccarolli) — https://corpuslab.info/ccl18/modux/media/CCL18-10.mp4

O 10]
w3 [ |lago em cena. (Video: Morgana) — https://youtu.be/Kp_wxnpBhOY

& I Motion capture. (Video: Julido Villas) — https://corpuslab.info/ccl18/modux/
media/IMG_9453Juliao.mp4

Mini Bio

Marina Bellusci Lima é arquiteta formada pela FAU USP e artista bailarina formada pela Escola da Danga

Klauss Vianna. Tem especializacdo em design pela Concordia University em Montreal, CA, e atualmente
cursa o mestrado em Estetica e Historia da Arte no PGEHA USP. http://www.marinabellusci.com
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BBl Marina e Carol na vitrine #CCL18. Notebook and sensor. (Foto: Julido Villas) (IMG_2192Juliao.jpg)
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Tecno-ecologia: entre corpo-voz, planta, algo-
ritmo e escuta.

Milagros Mejias; Constanza Estevan; Ana Leitao; Isabel Martinez

A voz nasce antes da palavra, molda o espaco, faz vibrar o invisivel. Um sistema compde-se —
planta, corpo, algoritmo, cAmara, projetor. Trés performersli™® 1l vocalizam e cantam o som do
passado e da comunidade. Uma diretoral9'2 2] cultiva a relagdo. Um musicol™™ 3l escuta com
o corpo das maquinas. A voz acende o circuito, o sopro que toca e desperta o vegetal. A planta
responde, movendo-se, como se o canto abrisse uma fenda no tempo. Pauline Oliveroslfigura 4]
chamaria isto de deep listening: escutar ndo o som, mas a escuta que o som cria. Aqui, a escuta
€ reciproca — a planta escuta o humano, o humano escuta a planta. O algoritmo é corpo do
futuro, ndo ferramenta, mas pele que traduz vibragdes. Entre luz e sombra, entre pulso elétrico
e respiracdo, forma-se uma teia de afetos digitais. Donna Haraway!fi9ua 3l diria: fazer parentes
é fazer mundos. E aqui, no gesto de cantar, fazem-se parentes entre espécies. O sistema
planta-humanos revela o sopro e o cédigo transforma-se em solo fértil, para um redesenho do
espaco-tempo. As vozes trazem o passado na boca, e fragmentos e ecos de sons tradicionais
atravessam o espaco como riscos de memdria. Cada som é um arquivo vivo, um modo de
reativar o tempo de um futuro ainda por florescer. Gilbert Simondonl(figura él escreveu que toda a
individuacao é relacdo. E é nesse entre — entre canto e resposta, entre gesto e reverberacao,
que a coreografia se faz. O espaco vibra, a planta move-se, a tecnologia ganha respiragao,
e o0 humano deixa de ser centro. Tim Ingold[figua 7] ensinou-nos que habitar o mundo é seguir
os fluxos da matéria, os fios que ligam tudo o que vive. E a experiéncia rizomatica, um lugar
onde corpo e ambiente se misturam, onde cada vibracdo € um modo de estar-junto. Rosi
Braidottili9ua 8] fala do pds-humano como expansido, um corpo que se estende em diregéo ao
ndo-humano, ao vegetal, ao elétrico, ao que ainda ndo tem nome. Aqui, essa expansao é um
gesto de cuidado: cantar para mover a planta, ouvir o movimento como quem reza. O futuro
€ uma escuta. O futuro é uma planta que danca. O futuro € uma tecnologia que sonha com
raizes. O futuro é uma performancel"k®l, E no meio de tudo, ha a voz — essa vibracao antiga,
que nos lembra, que tudo o que vive, comega por um som.

Referéncias & midias

[l Ensaios entre performers e diretora (video: Morgana) — https://corpuslab.info/ccl18/
modux/media/1V3A0240Morgana . MP4

Bl Experiencias entre voz, tecnologia e movimento planta. (video: Morgana) — https://
corpuslab.info/ccl18/modux/media/1V3A0352Morgana . MP4

Bl performance Final (video: Isabel Cecilia Martinez, edicdo: Constanza Estevan) — https:
//corpuslab.info/ccl18/modux/media/Performance.mp4

Mini Bio

Milagros Mejias, Constanza Estevan, Ana Leitdo e Isabel Martinez sao artistas, pesquisadoras e criadoras

atuantes nas areas de danca, performance, cognicdo musical, voz e tecnologias ecolédgicas no contexto
do CCL#18 e projetos associados (TUDANZAS / CASC ANTIC).
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4l Pauline Oliveros — Deep Listening: A Composer’s Sound Practice (2005) (deep-listening-by-pauline-oliveras.jpg)
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Staying
the

Making Kin

DONNA J. HARAWAY

1Bl Donna Haraway — Staying with the Trouble: Making Kin in the Chthulucene (2016) (Staying_with_the_Trouble.jpg)

GILBERT SIMONDON

individuation

in light
of notions
of form and
information

VOLUME Ii: BUPPLEMENTAL TEXTS

18] Gilbert Simondon — L’individuation & la lumiére des notions de forme et d’information (1958) (Individuation in Light of Notions
of Form and Information - Gilbert Simondon.jpg)
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The Perception of the
Environment

Essays on Livelihood, Dwelling and
Skill

Tim Ingold

[ Tim Ingold — The Perception of the Environment (2000) (The Perception of the Environment-Tim Ingold.jpg)

POSTHUMAN
ECOLOGIES

COMPLEXITY AND PROCESS AFTER DELEUZE

eoireo 8v ROSI BRAIDOTTI ano SIMONE BIGNALL

18] Rosi Braidotti — The Posthuman (2013) (Braidotti Posthuman.jpg)
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CCL#7 (2016) — Motion Bank Lab Brasil (2019) -
CCL#16 (2023) lampejos de um inicio

Thembi Rosa

O primeiro Choreographic Coding Lab CCL #7 que realizei no Brasil, em 2016, no SESC Pal-
ladium em Belo Horizonte, teve a sua semente langada em 2010, em Portugal, no Espaco do
Tempolfi9ura2l 'ym antigo convento, localizado no Alentejo, que foi dirigido pelo coredgrafo por-
tugués Rui Horta. Naquele ano, finalizava o meu mestrado em danca no PPG-Danca da UFBA,
e tive a sorte de ser aceita para participar dessa residéncia em torno do projeto Transmedia
Knowledge Base for Performing Arts(fi9ura 3l TKB, organizado pela linguista e pesquisadora de
danca e tecnologia Carla Fernandes da Universidade NOVA de Lisboa. Simultaneamente, acon-
tecia uma etapa do Projeto Inside Movement Knkowledgelf9ua4l coordenado pela dancarina
e pesquisadora Bertha Bermudez e Scott deLahunta, acerca do trabalho do coredgrafo ital-
iano Emio Greco | Pieter C. Scholten. Além de Bertha e Scott, que foi também co-diretor
do Motion Banklfi9ua5l ¢ do CCL, eram parceiros do IMK, Frédéric Bevilacqua, diretor do
ISMMIfigua 8l do |IRCAM, Chris Ziegler, designer responsavel por criar o icénico DVD Impro-
visation Technologiesf9u27] do coredgrafo William Forsythe, Sarah Whatleyl"™< 8l da C-Dare
da Coventry University, dentre outros. Naquela época, desconhecia que estava convivendo
e compartilhando as pesquisas com algumas das principais referéncias em pesquisas sobre
danca e tecnologia em curso na Europa naquelas décadas. Este tépico nédo era o foco no meu
mestradolfi9ua 9l ainda que desde 2000, desenvolvesse os meus projetos de criacdo com o duo
de musica contemporanea O Grivol'"k 13l aliando elementos analdgicos e digitais em nossas
criagcdes. Desde 2010, continuei em contato com varios dos pesquisadores e artistas citados
que estavam no Espago do Tempo, com o objetivo de realizar residéncias no Brasil. Simul-
taneamente, criei a plataforma Parametros em Movimentolfi9ua 19 com o matematico Manuel
Guerra, com o artista digital Lucas Sander, O Grivo e outros artistas das artes visuais e da
danca. Toda essa volta para dizer como foi longo o processo para que finalmente, viesse a
realizar a primeira edicao do CCL no Brasil, sediado em Belo Horizonte, em parceria com Scott
deLahunta, Mio Loclair, Carla Fernandes, e os diversos artistas e pesquisadores de todas as
partes do Brasil, que participaram desse 10 CCL Lab no pais. Neste resumo nao teremos es-
paco para entrar em detalhes sobre essa edicao do CCL, nem na edicao posterior do Motion
Bank Lab Brasillfi9ura 11l realizada em 2019, no SESC Palladium. Ainda em parceria com Scott
delLahunta, Carla Fernandes e Daniel Bisig, da Universidade de Zurich. Dessa vez, consegui,
além do apoio do SESC, o Goethe Institut e a Pro Helvetia, da Suica. Agradecgo a Cristiane
Oliveira, entdo programadora de danca do SESC Palladium, que abragou esse projeto para que
pudéssemos realizar as duas edicoes em BH. Agradeco ainda ao meu orientador de doutorado
Carlos Falci e a Linha de Pesquisa Poéticas Tecnoldgicas da Escola de Belas Artes da UFMG, e
a minha bolsa de doutorado PROEX Capes (2016 a 2020), sem a qual seria impossivel dedicar-
me a estes projetos dada a complexidade envolvida na realizagdo de eventos interdisciplinares
internacionais. Maiores detalhes sobre as duas residéncias estdo disponiveis na minha tese de
doutorado, Danga: arquivos como invengdeslfigura 12l além da plataforma online, utilizando o
Mosys, que foi desenvolvido na ultima edicdo do Motion Bank Lab Brasil. Essa parceria com
o Motion Bank, bem como, com a Universidade NOVA de Lisboa, dentre outras instituicoes
internacionais e brasileiras vem sendo plenamente nutrida desde 2010. Em 2024, as parcerias
ampliaram-se com a proposigao da pesquisadora e dangarina Julia Abs com quem viabilizamos
aterceira edicdo do CCL no Brasil, com a Universidade de Sao Paulo, na USP. Juntas, construi-
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Mmos uma parceria para que acontecesse uma breve extensdao do CCCL SP, com o Programa de
Artes e o NICS da Unicamp. Scott deLahunta, Anton Koch e Daniel Bisig, da equipe do Motion
Bank, estiveram como facilitadores do CCL#16 em Sao Paulo e em Campinas. Meu contato
com o NICS teve inicio em 2018, ao realizar um Seminario e oficinas com Frédéric Bevilacqua
do IRCAM sobre os sensores para interacdo e movimento, que ainda hoje, estdo no escopo das
minhas pesquisas com danca e tecnologia. Luiz Naveda, professor de musicologia da UEMG,
participou como convidado das trés edigcdes dos CCLs no Brasil, e em 2025, foi responsavel
pela organizacao da quarta edigcao do CCL, realizada em Belo Horizonte, sediado no Centro de
Referéncia da Danga, CRDanca. Desejo que as interagdes e pesquisas com o Motion Bank se
frutifiquem, se espalhem e se expandam cada vez mais no Brasil, com o sabor e as descobertas
de como trabalharmos e criarmos juntos. Fortalecendo as nossas e documentagoes e criagcoes
digitais, e implementado os arquivos em danga em sinergia com outras areas como invencoes.
Além de fomentar e dar a ver os pensamentos coreograficos, ponto inicial e essencial que forja
toda a histéria do Motion Bank e os Choreographic Coding Labs.

Referéncias & midias

Pl O Espaco do Tempo, Monte Mor -O - Novo em Portugal —
https://www.oespacodotempo.pt/pt/sobre/apresentaca0  — https://corpuslab.info/
ccl18/modux/media/media/prints/thembi_oespacodotempo.png

8] Sarah Whatley CDare, Coventry University. Depoimento sobre as suas pesquisas em
danga, novas tecnologias e educagdo somatica. — https://www.youtube.com/watch?v=
rsF2M70Cdgs

(3] Video Verdades Inventadas. Thembi Rosa + O Grivo + Rivane Neunschwander — https:
//youtu.be/epR8Q1F8ak87si=FRHjb2mfSazccST6

Mini Bio

Thembi Rosa é artista, produtora e pesquisadora. Professora certificada em Gyrotonic e Gyrokinesis,
Doutora em Artes pela EBA/UFMG, mestre em dancga pelo PPG-Dancga da UFBA. Integra a CasaManga,
em Belo Horizonte e o Grupo de Investigagao Performance & Cognicao da Universidade ICNOVA em
Lisboa. Seu trabalho em danca esta relacionado a investigacao com interfaces digitais e a interacdo
entre movimentos, sons e imagens. Com o Danga Multiplex, formedo com Margd Assis e convidados,
desenvolveram a intervencao urbana Parquear Bando (2015) apresentada no Brasil, México, Uruguai,
Portugal e Franca. Em parceria com as artistas francesas Myriam Gourfink e Joséphine Derobe criaram
o Impermanéncia, realizando residéncias artisticas no Brasil e na Franca. Fez parte do TEPe, (2019 a
2022) projeto com a Universidade de Lisboa e a UFC.

Dentre os projetos de residéncia, realizou o Caminhar Sonoro CoMo com o IRCAM e a investigacao de
um novo solo de dangca com Myriam Gourfink, em Paris (2025/Bolsa Funarte BR-FR Conexoes Interna-
cionais), Stick with me.bambu (2023 e 2024 no Eté Culturel) na Franga, o Motion Bank Lab Brazil (2019),
CCL, Choreographic Coding Lab (2025, 2024 e 2016), em BH e SP, Interferencias (2013), dentre outras
residéncias artisticas.

Atualmente ¢é artista residente pelo Programa Incentivarte em Nova Lima.
https://cargocollective.com/multiplex
http://scores.motionbank.org/brazillab2019/#/

Email: thembirosa@gmail.com
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https://corpuslab.info/ccl18/modux/media/media/prints/thembi_oespacodotempo.png
https://corpuslab.info/ccl18/modux/media/media/prints/thembi_oespacodotempo.png
https://www.youtube.com/watch?v=rsF2M70Cdgs
https://www.youtube.com/watch?v=rsF2M70Cdgs
https://youtu.be/epR8Q1F8ak8?si=FRHjb2mfSazccST6
https://youtu.be/epR8Q1F8ak8?si=FRHjb2mfSazccST6
https://cargocollective.com/multiplex
http://scores.motionbank.org/brazillab2019/#/

‘TRANSMEDIAKNOWLEDGE-BASE

FOR PERFORMING ARTS

[ Transmedia Knowledge Base for Performing Arts, projeto de Carla Fernandes — https://tkb.fcsh.unl.pt/
(media/prints/thembi_tkb.png)

HOME ~CONTEXT PROJECT EVENTS REFERENCE CONTACT & INFO

IMK

Project Conclusion Search

ok

The two-year research project Inside Movement has concluded. This
will remain on-ine indefinitely as a resource for researchers interested in the documentation, transmission and
preservation of contemporary dance and in how this project was set up to explore these topics. Contact details. News
and finks will not be updated after 31 December 2010,

The rirsrch Vol2 Issue 2 [NOTATION] (published
To get an overview of site contens, visi the Site Map. The project oulcomes are summarized in the SKOMLIGPO (1 oo to

ofthe fourth la, These outcomeas, and the network ofrelatinships they have inspired, il continue 0 be
9 A X obtain a hard copy here.

/74

developed and disseminated in the context of the projects described below.

[l Recomendo visitar o site do projeto e a publicagdo Notation (2010), disponibilizada em PDF. —
https://insidemovementknowledge.net/ (media/prints/thembi_imk.png)

(QMotion Bank> _intro Projekte  Publikationen  Daten & Tools de Q) en

-
2\“ l

Forschungsgruppe
Motion Bank

Urspriinglich von Choreograf William Forsythe in Frankfurt gegriin-
det, verbindet Motion Bank seit 2016 an der Hochschule Mainz auf

i ige Weise issenschaft, icklung und Ge-
staltung unter einem Dach.

Im Vordergrund der interdisziplinaren Forschung stehen die Grund-
lagen digitaler g, die digitale Dokt ion von Tanz
und der Einsatz digitaler Technologien in der Tanzpraxis. Fur die

8] Motion Bank — https://motionbank.org/ (media/prints/thembi_motionbank.png)
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{Sound Music Movement} Interaction Q Youtube Research Website GitHub.

{Sound Music Movement} Interaction Team

Max | MSP
— Welcome our developement documentations pages.
CataRT The ISMM Team (IRCAM - CNRS - Sorbonne Université) conducts research and development on
Gestural Sound Tookit interactive music systems, including gesture and movement interaction, collective interaction and
distributed sound systems, and interactive sound synthesis.
Javascript
The applications focuses on primarly on music, performing arts and sound installation, but also reachs
Ecosystem

domain such as pedagogy and music education, sound design, to emerging applications such

Javascript Guidelines rehabilitation with auditory feedback

Misc We are currently developing tools and applications for Max/MSP and in Javascript

R-loT compatibility with W3C

Our most recent open-source projects can be found at
devicemotion specification

Contributing to this Website * ircam-ismm@github
« Ircam Forum

!

161 Sound, Music, Movement Interaction. IRCAM — https://ismm.ircam.fr/ (media/prints/thembi_ismm.png)

kv U > Shop  Newsletter Press

Center

for Art and

Media )

Karlsruhe Visit  Program Research ZKM

/// Research /// Publications /// William Forsythe: Improvisation Technologies

CD-ROM/DVD

William Forsythe:
Improvisation
ologies

the Analytical Dance

2000 '

[ william Forsythe. Improvisation Technologies. A Tool for the Analytical Dance Eye, 2003. ZKM —
https://zkm.de/en/publication/william-forsythe-improvisation-technologies-0 (media/prints/thembi_zkm.png)

Confirm

Confirm You Are Human

By SafeLine WAF

[ Danga: Modos de estar. Principios organizativos em danga contemporanea. Thembi Rosa (2010) Dissertagéo de mestrado,
realizada no PPG-danga da UFBA. — https://repositorio.ufba.br/handle/ri/8076 (media/prints/thembi_repositorio_ufba.png)
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Stick with mo  bambu 2029)
Gaminhar Sorero CoMo (2023)
Pogas Sonoras (2023)
Impormantncialmpormanence (2022)
Tocar (2021)
Andamento (2021)
sarame (2019)
ParquoatBando (2018) cbjeos.

¥ Lab Brasi (2018)

Parametros em Movimento (2012)

textos critcos em pat]

Instalagao dangasoftwaresomimagem

Thembi Rosa _ Manuel Guerra _ O Givo
imagens: Lucas Sander _ Marila Rocha

softwares,

perpassa por E

Projeo realizado com subsidios do Prémio Fiime Minas (2011)

[10] parametros em Movimento — https://cargocollective.com/multiplex/Parametros-em-Movimento-2012
(media/prints/thembi_cargo.png)

Video Trailer

___espago: mezanino, teatro,_rua__
datas; 01 a_05 de maio

+informages: bity/motionbank

%?Lga e :

T T .

@ p ON-LINE

- ; PUBLICATIONS:

["1] Motion Bank Lab Brasil _ plataforma online — https://scores.motionbank.org/brazillab2019/#/

(media/prints/thembi_scores_motionbank.png)
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Danga: arquivos como invengdes
Type
Tese de doutorado
Title alternative

Dance: archives as inventions

Advisors
R Carlos Henrique Rezende Falci

Files

Danca_arquivoscomoinvencoes_final21-com- Referres

pactado,pdf (9.66 MB) Christina Gontijo Fornaciari
Helena Tania Katz

Date Lucia Pompeu de Freitas Campos

2020-02-17 Eduardo Antdnio de Jesus

Author(s) Summary

Thembi Rosa Leste Danga: arquivos como invencdes ¢ uma pesquisa em tRESIEC R R Mg S L G SR
digitais de danga contempornea que busca ressaltar q
como a nogio de arquivo vem sendo reconfigurada a pRSEEEAEEE

Publisher tais. Projetos realizados nesse campo, tais como Synd e

Universidade Federal de Minas Gerais (2009), Motion Bank (2010-2013), Coreographic Codi

demonstram que o registro de uma coreografia ndo esta apenas vinculado

['2] Danga: Arquivos como invengdes. Thembi Rosa (2020) Tese de Doutorado realizada no Progama Poéticas Tecnoldgicas na
Escola de Belas Artes da UFMG. — https://repositorio.ufmg.br/items/199be1e5-1eac-4bce-9db4-45434610aee7
(media/prints/thembi_repositorio_ufmg.png)
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Caminhar Sonoro CoMo Sound Walking — Work-
shop CCL #18 BH — CR Danca

Thembi Rosa

CoMolfigura 1l Collective Movements is an application for interactions between sounds and move-
ments developed by the ISSMIfi9ua2] team at IRCAM-STMS, coordinated by Frédéric Bevilac-
qua, and used in various projects that use mobile phones as motion sensors. Caminhar Sonoro
CoMo Sound Walking!™™< 3l is a workshop and an intervention in which we experiment some
scores and principles of collective movements focused on interactions between sounds and
movements. The incorporation of some walking scores created for this proposal, as well as ad-
hering to the scores of other choreographers, is included in this action. It is about experiencing
the notions of live and dynamic archives, the triggering of archives, the body as archivelfigura 4l
and archives as inventions!fi9ura 8l Here, the walking scores will be sonorised through the sound
and movements interactions using CoMo application. At Choreographic Coding LAB, CCL #18,
in Belo Horizonte, | tested accessing the CoMo app via QR code in order to facilitate partici-
pants’ direct access to the proper files. In this video of the workshop at CCL#18["k 6l e can
see the design of the CoMo app and how to select the scores available in Caminhar Sonoro
CoMo Sound Walking. The workshop was divided into two parts, the first with a brief physical
warm-up focused on moment presence, body awareness, support, movement, and an amplifi-
cation of hearing and other senses. | began suggesting some movement qualities and patterns
introducing the first Score Rosa_2[f9ua 7l of Sound Walking. At first, | guided the score without
the use of mobile phones and the app, the focus was on incorporating the movements and
the paths proposed in this score. Lemniscuses, spirals, circles, and asterisks are some of the
drawings suggested in this first collective movement. Embarking on this practice, listening, and
experimenting with the score, the sensations, the drawings on one’s own body and in space.
Only on the second time, | add mobile phones and the CoMo app. This time, after experiencing
the movements and displacements, the use of mobile phones constituted an additional layer
for the interactions between sounds and movements based on the previously proposed score.
According to the directions and speeds at which we move the phones, the sounds tune in to the
collective movements, which in turn coordinate in generating the same sounds for everybody.
Without hierarchies, sounds and movements mutually constitute each other in this collective
walking. | use other scores in Sound Walking CoMo, among them the geometric figures!'"« 8 of
Grupo Oficcina Multimédialfieura®l GOM, a group | was part of between 1993 and 1996. As part
of the warm-up for GOM’s body rhythms, squares, triangles and other figures are performed.
In this case, | suggest using mobile phones at the waist, rather than holding them in our hands
as we did in the first score. The aim is to give freedom to the body and bring attention to the
changes of direction that are performed in these figures. It is an exercise that activates different
notions of frontal, three-dimensionality, varying speeds, and rhythm. With the use of CoMo, the
sounds triggered by changes in direction, captured by the sensors of the phones in the center
of the body, whether sudden or smooth, stimulate the perception of this collective movement in
continuous attunement. In addition, | began to experiment with movement in pairs and groups,
using collective sounds and gestures as mediators of a collectively generated flow, as doc-
umented in the photographic recordslfiua 10l app visualizations!fiou2 1!l and workshoplfigura 12]
photos[ﬂgura 13].

Referéncias & midias
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https://youtu.be/uvD-jheFcgI?si=UFC33VSCPinQmf2t
https://youtu.be/uvD-jheFcgI?si=UFC33VSCPinQmf2t
https://youtu.be/8IuowZv6F6A
https://corpuslab.info/ccl18/modux/media/Score_GOM.pdf

Bl Video da oficina CoMo Caminhar Sonoro na FAU-USP (2023). Video: Julia Abs — https:
//youtu.be/uvD-jheFcgI?si=UFC33VSCPinQmf2t

61 Oficina CCL#18 Video: Julido Villas e Morgana Mafra — https://youtu.be/8IuowZv6F6A

Bl Partituras Quadrados e triangulos GOM — https://corpuslab.info/ccl18/modux/
media/Score_GOM.pdf
Mini Bio
Thembi Rosa, since 2000, has been producing her work on the field of dance in partnership with many
artists from music and digital arts, presenting performances, installations, urban interventions, and acting
in the production of international residences. Choreographic Coding Lab, CCL #16, CCL #7, Motion Bank
Lab Brazil, coMobambooR-loT, Parquear Bando are some of them. She took part in Dance Multiplex with
Margo Assis, and founded CasaManga, a collective space for art and health in Belo Horizonte. She takes
part on the ICNOVA Research Group on Performance & Cognition and at TEPe, a research project from
Lisbon University and the Federal University of Ceara. She is on the Pos PHD at NOVA, holds a PhD in Art
and Technology by the Federal University of Minas Gerais (2020) Proex/CAPES scholarship and a Master
degree on Dance at PPG-Dance by the Federal University of Bahia (2010). Her texts was published

in Cartografias da Danca by Rumos Ital, Cultural Danga, FID, Interferencias-the book, Performance
Journal, amongst others.

Yl Web Applications and Projects

S'M { Sound Music Movement } Interaction

CoMo - Collective Movements

CoMo is an ecosystem of web applications for gesture/movement interaction with sounds. It is applies in artistic creation
and pedagogy, workshops, as well as to education and rehabition. Specific applications are derived from the generic
framework, such as CoMo Education, Como-Rehabiliation or CoMo-Vox (in collaboration with Radio France, supported by
the Ministere of Education)

CoMo can be seen as a setp forward from of the MO - Modular Musical Objects toward collective interaction.
CoMo is developed by Benjamin Matuszewsk

Links

CoMo can be seen as a setp forward from of the MO - Modular Musical Objects toward collective interaction.
Current Applications
CoMo Elements is the generic web application for gestural control of sounds
[l CoMo Collective Movement aplicativo — https://apps.ismm.ircam.fr/como (media/prints/thembi_caminhar_como.png)

m {Sound Music Movement} Interaction Youtube Research Website GitHub.

{Sound Music Movement} Interaction Team

Max / MSP
MuBu Welcome our developement documentations pages.
CataRT The ISMM Team (IRCAM - CNRS - Sorbonne Université) conducts research and development on
Gestural Sound Tookit interactive music systems, including gesture and movement interaction, collective interaction and
distributed sound systems, and interactive sound synthesis.
Javascript
The applications focuses on primarly on music, performing arts and sound installation, but also reachs
Ecosystem
domain such as pedagogy and music education, sound design, to emerging applications such
Javascript Guidetiies rehabilitation with auditory feedback
Misc We are currently developing tools and applications for Max/MSP and in Javascript.

R-loT compatibility with W3C

Our most recent open-source projects can be found at
devicemotion specification

Contributing to this Website * ircam-ismm@github
« Ircam Forum

7%

!

2] Site Sound Music Movement Interaction — IRCAM-STMS — https://ismm.ircam.fr/ (media/prints/thembi_caminhar_ismm.png)
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https://corpuslab.info/ccl18/modux/media/Score_GOM.pdf

%]
143

JSTOR

Enter the characters seen in the image below.

14l The Body as Archive. Andre Lepecki (2010) — https://www.jstor.org/stable/23266897 (media/prints/thembi_caminhar_jstor.png)
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[7] Partitura Rosa_2 Caminhar Sonoro criada por Thembi Rosa (CaminharScore.jpg)
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Thembi Rosa

with Frédéric Bevilacqua
ISMM team / IRCAM-STMS
August 04 - 08 2025 Paris

Caminhar Sonoro _ CoMo _ Sound Walking

-

A

GOVERND FEDERAL
funarte BRASIL

CONEXOES ‘ ﬁ"j' r%)-' i Tun

(19 Gaminhar Sonoro CoMo — registros (Thembi Rosa) (como-caminhar9 - Thembi Rosa.png)
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Some post-modern dance scores provided
Conceptual Dance, and through which | am
the subject — between integrality and fragmd

| I Taking the scores of Calico Mingling by Luci
l been reconstructing these works aimi
inimalists compositional concepts, ang
b modernism’s rationale, about which

caminhar sonoro _ CoMo

Acao Coletiva _ Thembi Rosa e
Julia Abs

Laboratorio de

Danca e Tecnologia com
Grupo Nébula

8 — dezembro

2023
15h-17h

na FAU-USP

["] CoMo Caminhar Sonoro (Thembi Rosa) (CoMo_JPG - Thembi Rosa.jpg)

['2] Oficina Caminhar Sonoro no CCL#18 (Foto: Julido Villas) (JULIAO_IMG_2282 - Thembi Rosa.JPG)
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[13] Registro da oficina (Thembi Rosa) (susanachico4D9A6312 - Thembi Rosa.jpg)
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INTRODUGAO

Introducao

Como esta publicacao esta organizada

Esta publicacdao materializa em papel o Choreographic Coding Lab #18 — Belo Horizonte, 18
a 23 de agosto de 2025. Ela reproduz, de forma organizada e ampliada, os contelidos do site
oficial do evento, transformando a experiéncia digital em um documento consultavel, impresso
e duravel.

A publicacao estéa estruturada em secdes que espelham a navegacao do site:

1. Sobre — o que é o Choreographic Coding Lab, o contexto da 182 edicéo e as instituicoes
parceiras;

2. Programa — a grade de atividades dos seis dias do laboratério, do credenciamento a

Mostra Final no Teatro Marilia;

Pessoas — coordenacao, colaboradores, participantes e equipe de produc¢ao;

Resumos — o livro de resumos do CCL #18: os projetos desenvolvidos durante o labo-

ratorio, com suas referéncias de midia e imagens ao final de cada resumo;

5. Créditos & Apoio — ficha técnica, financiamento, instituicoes de realizacdo e aviso de
direitos;

6. Referéncias — referéncias numeradas, com links e QR codes.

o

Como ler: referéncias, links e codigos QR

Ao longo do texto, o leitor encontrara referéncias numeradas — [1], [2], [3]... — que remetem a
secdo final de Referéncias, ao final desta publicacao. Cada referéncia é acompanhada de seu
endereco (URL) e, sempre que possivel, de um cédigo QR: basta apontar a camera do celular
para o codigo para abrir, no dispositivo mével, o conteudo digital correspondente — um video,
um artigo, uma partitura ou o proéprio site do evento.

Uma nota sobre as fontes

Os textos das secdes Sobre, Programa, Pessoas, Galeria e Resumos sao reproduzidos do
site oficial do CCL #18 (corpuslab.info/ccl18). Os resumos foram publicados na plataforma
Modux, o sistema de publicacao multimidia desenvolvido para o evento, e sdo aqui apresenta-
dos com suas referéncias de midia originais — links, videos e arquivos.

64



SOBRE

Sobre o CCL #18

O que é o Choreographic Coding Lab

Os Choreographic Coding Labs (CCLs) sao eventos internacionais que relinem coreografos,
artistas, tecnologos e pesquisadores para investigar o movimento através de lentes digitais e
computacionais. O CCL surgiu como parte do projeto Motion Bank — fundado pelo coredgrafo
William Forsythe e pela The Forsythe Company — que buscou explorar a criagao de partituras
de danca digitais para a captura e transmissao de conceitos coreograficos, e o desenvolvimento
de novos formatos de midia para praticas incorporadas.

Ao longo dos anos, o CCL cresceu como uma plataforma internacional vital para a experi-
mentacao transdisciplinar. No Brasil, essa trajetoria foi fortalecida por edigoes notaveis lider-
adas por Julia Abs e Thembi Rosa (2024, USP, Sao Paulo) e Thembi Rosa (2016 e 2019, Belo
Horizonte), que contribuiram significativamente para a construcdo de uma rede sustentada de
pesquisa e criagdo na intersecao entre danga e cédigo.

CCL #18 em Belo Horizonte

A 182 edicao do Choreographic Coding Lab aconteceu em Belo Horizonte, Brasil, de 18 a 23
de agosto de 2025. Esta edigcao foi coordenada pelo Prof. Dr. Luiz Naveda (UEMG - Escola de
Musica / Corpuslab / Programa de Pds-Graduagdo em Artes - PPGARTES) e co-organizada pela
Prof.2 Dr.2 Gabriela Christéfaro (UFMG - Programa de Pds-Graduacdao em Dancga). O evento
contou com o apoio da iniciativa interdisciplinar de pesquisa Motion Bank, sediada na Univer-
sidade de Ciéncias Aplicadas de Mainz (Alemanha).

O CCL 18 deu continuidade a esse caminho ao fomentar conexdes entre criadores e
pesquisadores que trabalham com movimento, sistemas digitais, musica computacional,
patriménio cultural e design. Enfatizando colaboragdo, documentagcao de processos e inter-
cambio critico, o laboratério acolheu propostas que exploram novas formas de conhecimento
e investigacao estética através de fronteiras disciplinares moldadas por corpos humanos em
movimento e o uso do cddigo em praticas artisticas contemporaneas.

Esta edigcdo contou também com contribuicdes de pesquisadores associados ao Motion Bank,
Anton Koch e Jorge Guevara, ampliando o didlogo em torno da corporificacao digital e dos
sistemas especulativos na pesquisa coreogréfica.

Instituicoes Parceiras

O CCL 18 é uma iniciativa conjunta do Corpuslab (UEMG), Motion Bank (Alemanha) e do
Programa de Pos-Graduacédo em Artes da UEMG (PPGARTES), em colaboracdao com a Pés-
Graduacao em Danga da UFMG, com apoio da FAPEMIG e da Prefeitura Municipal de Belo
Horizonte.

* Motion Bank — Plataformainternacional de pesquisa baseada na Hochschule Mainz (Ale-
manha), dedicada a documentacao digital de praticas coreograficas e ao desenvolvimento
de sistemas computacionais para a danca.

« Corpuslab — Grupo de pesquisa vinculado a Escola de Musica da UEMG, explorando
arte e musica sob perspectivas computacionais, historiograficas e artisticas. Coordenado
por Luiz Naveda.
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« PPGARTES / UEMG — Programa de Pds-Graduacdo em Artes da Universidade do Es-
tado de Minas Gerais, conectando Artes Visuais e Musica em didlogo interdisciplinar.

+ CR Danca — Centro de Referéncia da Danca da Prefeitura de Belo Horizonte. Es-
paco publico dedicado a formacao, criacao, experimentacédo e difusdo da danca con-
temporanea.

+ UFMG — Danca — Programa de Pds-Graduagdao em Danga da Universidade Federal de
Minas Gerais, instituigdo colaboradora na curadoria e coordenagao.

« FAPEMIG & PBH — Fundacdao de Amparo a Pesquisa do Estado de Minas Gerais
(FAPEMIG Processo OET-00032-25) e Prefeitura de Belo Horizonte (Fundag&o Municipal
de Cultura).

Infraestrutura e Espacos do Evento

As atividades do laboratério ocorreram diariamente das 9h as 18h, além das conferéncias publi-
cas a noite. Os espacos contaram com piso adequado para danca, Wi-Fi, areas de descom-
pressao e equipamentos de captagdo multimidia e mocap.

Locais Principais:

« Centro de Referéncia da Danca (CR Danca): sede dos laboratérios diarios e sessoes
experimentais;

- Teatro Marilia: palco da Mostra Final publica de protétipos e apresentacdes de encerra-
mento.

Ver o Mapa Interativo dos Locais do CCL #18 no Google Maps.
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